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Happy Apocalypse

De Jean-Christophe Dollé. Mise en scene de Clotilde Morgieve et Jean-Christophe Dollé.

Scénographie et costumes : Marie Hervé.

Création lumiéres, création machinerie plateau, régie générale :
Simon Demeslay.

Mise en son : Georges Hubert.

Musiques : Jean-Christophe Dollé, Noé Dollé, Laurent Guillet

et Georges Hubert.

Coach vocal : Amélia Donnier.

Avec : Jean-Christophe Dollé, Clotilde Morgiéve, SRIES ¢ Ol Rl

Sol Espeche, Yann de Monterno, Géraldine Roguez, Chorégraphie : Aurélie Mouilhade.
Noé Dollé, Rodrigo Viana, Pierre Martin, Couture : Julia Brochier.
Simon Demeslay et la voix de Solenn Denis. Perruques - Julie Poulain.

Assistanat régie générale : Lili Dollé.
Assistanat mise en scéne : Madeleine Fourtune.
Production diffusion : Barbara Sorin.

Coproductions : Le Théétre des llets - CDN de Montlugon ® Le Carré - Scéne nationale de Chéateau-Gontier
La Maison - Scéne conventionnée Art en Territoire de Nevers ¢ L'EMC de Saint-Michel-sur-Orge
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Un conte musical électro-pop
Une fahle burlesque et métaphysique

C’est I'histoire de Perle, premier enfant hybride de I’humanité. L’animal avec lequel
elle est croisée est le Varan de Komodo.

Happy Apocalypse est une protopie musicale qui interroge notre capacité a nous
transformer. Une ode a I'altérité, a la fragilité, au burlesque. Un tourbillon ou se
croisent I’astrophysique, la métaphysique et des animaux dansants. Une tentative
joyeuse de donner a ’humanité une chance de se réinventer.

Portée par 6 comédiens et 3 musiciens, cette fable psychédélique donne voix a
une humanité en mutation, au bord de I'abime... ou d’un renouveau.
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Et si 'apocalypse n’était pas la fin, mais un recommencement ?

Nous voulons créer un espace poétique et vibrant ou tout ne s’effondre
pas, mais se recompose autrement. L’histoire de Perle, hybride humaine
et varan de Komodo, est née de ce besoin de brouiller les frontieres entre
les regnes, entre le burlesque et le sacré, entre la science et I'imaginaire.
Le spectacle est un tourbillon sensoriel, ou la musique en live cétoie la pa-
role poétique, la métaphysique, et le rire libérateur. L’apocalypse devient
ici un terrain de jeu pour interroger la place de I’humain, sa fragilité, ses
métamorphoses possibles.

Dans ce chaos joyeux peuplé d’animaux parlants et de personnages
étranges, on tente de réinventer un monde — pas parfait, mais vivant. Un
monde ou la poésie pourrait étre une solution.
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Astrophysique et métamorphose : un monde qui se rétracte

Parmi les figures marquantes de Happy Apocalypse, il y a Michael Crawling.
Il est en fauteuil roulant. Il est astrophysicien, poéte du ciel. |l observe les étoiles,
les cometes, les trous noirs, les mouvements de I'univers. Et il a une grande théorie :

Le monde est arrivé au bout de son expansion. Désormais, Iunivers rétrécit.

Cette vision devient la métaphore centrale du spectacle.

Ce n’est pas une fin. C’est une compression féconde, un retour vers 'intérieur, vers
«I’anhumanité», vers I'essentiel. Un monde en décroissance cosmique, ou 'on
mute, ou I’on se transforme, ou I'on redéfinit nos contours. Chaque personnage —
humain, animal, hybride — traverse cette tension entre le repli et la naissance, entre
la perte et la métamorphose. Et dans cette contraction de I'univers, la scéne de-
vient un espace d’écoute, de chaos, d’émergence.

Une facon d’accueillir le vertige du vivant, au bord du chant des étoiles. -
© Pascal Gély

Une grande etendue bleue, vivante et percée de mondes

La scénographie et les lumiéres prennent a rebours les codes du théatre classique. Ici, tout est bleu. Un bleu profond,
énigmatique, qui remplace le noir traditionnel pour devenir le territoire de 'invisible. Une couleur mentale, utopique, cos-
mique, et des lumiéres comme suspendues entre réve et réalité. Dans cet édifice monochrome, I’espace est modulable,
découpé. De petits espaces colorés surgissent et s’ouvrent au fil du récit, des cases secrétes qui révélent des petits
mondes, une chambre funéraire, un wagon de métro, une baignoire suspendue dans les airs, presque irréelle, un escalier
a sous-pente, promesse d’ascension ou d’enfouissement, une batterie dissimulée qui apparait en fin de spectacle, dé-
ployant la matiére sonore comme une révélation. Ce décor est vivant : des capteurs MIDI intégrés, et des mini-claviers lu-
mineux aimantés sur les parois, permettent aux musiciens, de jouer sur les murs, transformant le décor en instrument

géant. La scénographie devient Musique.






